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Abstract 
In addition to court art, Sasanian art is a religious-Zoroastrian art with material and 

spiritual aspects. Therefore, the interpretation of works of art, from bas-reliefs to 

silverware and jewelry, with a symbolic approach, unveils the beliefs of the people 

at that time, as symbols and representations of artistic works have always been tools 

for expressing and conveying the thoughts in that era. Sasanian artistic works largely 

reflect the intellectual and belief systems prevailing in Sasanian society. This article 

aims to analyze the visual and structural aspects of a surviving piece of Sasanian 

jewelry, which, in a way, expresses the socio-cultural concepts of that era. In this 

research, we also study some of the perspectives and thoughts held by the conscious 

and subconscious minds of the users and creators of this piece. The main hypothesis 

of this study is based on whether artistic works were influenced by the political and 

cultural characteristics of this era, and whether, conversely, by analyzing the 

structure and nature of artistic works, we can discern the beliefs of that period. Based 

on this, as a case study, one of the most valuable artefacts of this period, the Sasanian 

necklace in the Reza Abbasid Museum in Tehran, has been studied. The results of 

the study on this artefact reveal that the patterns used on this necklace, like other 

surviving patterns in ancient Iranian art, have their roots in religious and 

mythological beliefs during the Sasanian era. The research method in this study is 

descriptive and analytical in terms of purpose and nature, aiming to prove the 

hypotheses using a symbolic approach. The data collection method is document-

based, relying on written sources as well as a field study of the work in the museum. 
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  چکیده

مردم و تراوشات  یباورها هیبر پا ورآلات،یها گرفته تا ظروف نقره و زصخره یبر رو یاز حجار یآثار هنر

وجهه  یدارا ،یدربار ۀهنر علاوه بر جنب ان،یدر هر دوره شکل گرفته است. در دوران ساسان شانیفکر

 یژگیو نیاز ا زین یرضا عباس ۀموجود در موز یاست. گردنبند ساسان ینویم یهاو ارزش یـ زردشت ینید

از  یاگردنبند به عنوان نمونه نیا یو ساختار یبصر یبرخوردار است. مقاله حاضر بر آن است تا با بررس

 میبه مفاه ،یو هنر یخیاثر تار نیا یبصر یهایژگیو لیعلاوه بر تحل ،یبه جامانده ازعصرساسان ورآلاتیز

خودآگاه و ناخودآگاه کاربران  تیو افکار حاکم بر ذهن هانگرش یبرخ نییهنر در عصر مذکور و تب نینماد

ثر از تا چه اندازه متأ ،یآثار هنر نیآن است که خلق ا قیتحق نیش ابپردازد. پرس زیاثر ن نیو سازندگان ا

 یآثار چگونه به شناخت ساختار فکر نیا یبصر لیدوره بوده است و تحل نیا یو فرهنگ ینید ینمادپرداز

گردنبند  یعنیدوره،  نیآثار ا نیاز ارزشمندتر یکیمقاله  نیدر ا کند؟یدوران کمک م نیا یدتیو عق

 یبا هدف شناخت نمادپرداز قیتحق نیشده است. ا یتهران، بررس یموجود در موزۀ رضا عباس یساسان

است که نقوش استفاده  نیا شود،یپژوهش حاصل م نیانجام شده و آنچه از ا یآثار هنر یبر رو یساسان

 یدر باورها شهیباستان ر رانیا ینقوش به جامانده بر آثار هنر ریهمچون سا شکیگردنبند ب نیشده بر ا

و  یفیو روش، توص تیپژوهش، از جهت ماه نیدر ا قیدارد. روش تحق یدر عصر ساسان یریو اساط ینید

 ،یدوران ساسان یهااثر و مطالعه نماد یبصر یهایژگیو یاست تا با بررس نیبر ا یبوده و سع یلیتحل

و  یاسناد ز،یاطلاعات ن یگردآور وهی. شدینما لیو تحل نییگردنبند را تب ینقوش و اشکال رو ینمادپرداز

 اثر در موزه استوار است. یدانیمطالعه م نیمنابع مکتوب و همچن هیبر پا

 یموزۀ رضا عباس ن،ینماد لیگردنبند، تحل ورآلات،یز ،یهنر ساسان :هادواژهیکل
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  مقدمه .1

های آن در جهان باستان نهفته هایی کاملاً خاص است که ریشههنر ساسانی هنری ایرانی، با جلوه

است. این هنر مایة الهام معماران و طراحان رومی قرار گرفت و همچنین از سرحدهای شرقی 

پلی زلة منبهریزی نمود. اساساً هنر ساسانی بودایی را پی-عبور کرد و مبانی هنر ایرانیشاهنشاهی 

رود و بیانگر موقعیت میشمار بههای قرون وسطایی غربی های کهن آسیا و تمدنبین تمدن

اجتماعی و مذهبی ایران در دوران ساسانی است. در اصل یک دولت مرکزی قدرتمند و یک 

ة مذهبی موجب به نظم درآوردن زندگی روزمره شد و همین نظم در تمامی موقعیت تثبیت شد

 ارزش برعلاوهدر این دوره  جاماندهبههنر آن دوران بازتاب یافت. آثار  ازجملهابعاد دولت ساسانی 

هنری والا، دارای اهمیت خاص سیاسی، دینی و آئینی هستند و ظاهر آنان با نیازهای دربار و 

این به توجهیکی از دلایل  (.Harper, 1986, p. 592)های رایج در آن دوره هماهنگ است باور

 ,Azarpay, 2000)های معنوی و اجتماعی ایرانیان باستان است کشیدن ارزش تصویربههنر، 

pp. 71- 73 ) .و همین موضوع راهگشای پژوهشگران در تحقیقات مرتبط با این دوره بوده است

ه تنها ابزاری درباری و تبلیغی برای شاهان ساسانی بود، بلکه در زمرة هنرهای هنر ساسانی، ن

های مادی و مینوی سبب و براساس باورهای رایج در آن دوره جنبههمین بهدینی جای دارد و 

وژی هایی از دین و ایدئولجامانده یافت. برای درک بهتر این هنر نیاز به دانستهتوان در آثار بهرا می

 ازسوی(. Farridnejad, 2015, p. 23)شتی و شناخت باورهای رایج در آن دوران داریم زرد

دیگر، به روش معکوس، تفسیر آثار هنری این دوره نیز ما را به باورهای رایج ایران ساسانی 

از این دوران، جواهرات مجموعة بزرگی را به خود اختصاص  جاماندهبهرساند. در میان آثار می

بب سبهفسیر و مطالعة آنان در درک هنر ساسانی راهگشاست. سلیقة دربار ساسانی داده که ت

تسلط اشرافیت در این دوره موجب خلق جواهرات بنا به ذوق شاهان شد و همین موجب گشت 

به بالاترین درجه رسید و زیورآلات بسیار مجلل کیفیت جواهرات و زیورآلات در زمان ساسانیان تا 

، صص. 13۸۷؛ آکرمن و پوپ، 3۸۴، ص. 13۷۴اند )گیرشمن، ای در این دوره خلق شدهو پیچیده

د، در آمده باش تصویربهای از این دوران، چنانچه پیکره جاماندهبهاساساً در اغلب آثار (. ۷۷۵ -۷۷3

 (. 1از اهمیت این موضوع دارد )شکل  مزین به زیورآلات است و این خود نشان
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 (https://www.clevelandart.org/art/collection) روی ظرف فلزی همرا با زیورآلات، دوره ساسانی . پیکره زن۱شکل

های آیینی و مناسبتی، ها، برگزاری جشنضیافت ازجملهمختلف،  هایرسد در مراسمبه نظر می

آراستند و یا زیورآلاتی را همراه خود داشتند که در هر دو حالت ساسانیان خود را با زیورآلات می

های تزیینی، تاج و توان به قلاباین زیورآلات می ازجملهاین موضوع اشاره به جایگاه فرد داشت. 

، 13۴۸پور، ؛ ضیاء۷۷۴، ص. 13۸۷آکرمن و پوپ، ؛ 1۶1، ص. 13۸۵گردنبند اشاره کرد )هینتس، 

نوعی امتیاز طبقاتی در میان زنان و مردان،  ،ساسانی انه از زیورآلات در دوراستفاد(. اساساً ۲۹1ص. 

از سر  شاه درواقع گشت.می ءاعطا تنها از جانب شخص پادشاه به افراد برگزیده وشد شمرده می

دال  ، که این موضوعدادمی برگزیده افتخار یا پاداش به شخص ةرا به نشان این امتیاز عنایت شاهانه

، 13۹۲؛ ویسهوفر، ۲۹3، ص. 13۷۸سن، )کریستن اهمیت کاربرد زیورآلات در این دوره استبر 

های مروارید بر گرد تاج و بر روی موها (. مردان ساسانی از گوشواره و گردنبند، رشته۲1۷ص. 

 و شود حکایت از زیباییدیده می جاماندهبههای زیورآلاتی که در آثار کاریکردند. ریزهاستفاده می

های درباری یا عمومی بایست در کارگاهبدیعی این آثار دارد و آشکار است که این زیورآلات می

آثار  برخی ازدر (. ۲1۶، ص. 13۸۷اند )غیبی، شدند و کار دست استادکاران بودهساخته می

و  داشتهای به سر هستیم که تاج نسبتاً ساده یشاهد نقش شاهاناین دوره  بهمربوط جاماندهبه

 صورتبهای برای جمع کردن ریش و گردنبندهایی حلقههمچنین ، دارندگوش  رگوشواره ب

م شاپور دو تصویربهتوان که از آن میان میقابل مشاهده است ها آن هایی از مروارید بر گردنرشته
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گام اه هنکه ش بردپیتوان می ،این دوره بهمربوطاز تصاویر بزم اشاره کرد. همچنین  3و ۲در اشکال 

بزم یا شکار از زیورآلاتی مانند بازوبند، گردنبند، کمربندهای جواهرنشان مزین به آویزهای بلند و 

(. زنان ساسانی نیز ۷۷۵ -۷۷۴، صص. 13۸۷)آکرمن، پوپ،  (۴شکلکرده است )غیره استفاده می

که از آثار  کردند و این موضوعی استهمانند مردان برای تزیین خود از زیورآلات استفاده می

، ص. 13۸۷این دوره، قابل تشخیص است )غیبی،  بهمربوطهای مهرها و سکه ازجمله جاماندهبه

خود را با زیورآلات شود که مشاهده میزنان )ملکه(  تصویردوره (. بر روی مهرهای این ۲30

ی و هلال ماه بر پیشان شکلبهگردنبند، گوشواره، زیورهایی توان به آنان می زیورآلات ازاند. آراسته

(. کاربرد زیورآلات توسط ۹۷ -۹۵، صص. 13۷3اشاره کرد )هرمان،  سوی موها در دو هاییآرایه

 (.30، ص. 13۸۷فردوسی نیز به کرّات اشاره شده است )غیبی، شاهنامة مردان و زنان ساسانی در 

ز نمادپردازی دینی و آثار هنری، تا چه اندازه متأثر ا خلق این که آن استتحقیق  این پرسش

فرهنگی دورة ساسانی بوده است و تحلیل بصری این آثار چگونه به شناخت ساختار فکری و 

نقوش استفاده شده بر گردنبند ساسانی موزة رضا عباسی، کند؟ عقیدتی این دوران کمک می

نی و بر آثار هنری ایران باستان ریشه در باورهای دی جاماندهبهشک همچون سایر نقوش بی

این تحقیق با هدف شناخت نمادپردازی ساسانی بر روی آثار  اساطیری در عصر ساسانی دارد.

 های بصری گردنبند مذکور پرداختههنری انجام و به روش توصیفی ـ تحلیلی به بررسی ویژگی

و با گردآوری اطلاعات از طریق مطالعات اسنادی و همچنین مطالعه میدانی اثر در موزه، نمادهای 

 نماید.ساسانی موجود بر روی گردنبند را تحلیل می

 

 ( 2۱۶، ص. ۱3۸7)غیبی،  ، موزۀ شیکاگو(م379-3۱0)تنه گچی شاپور دوم . نیم2شکل

 



 1403 بهار وتابستان، سال پنجم، شماره اولهای باستانی نامۀ فرهنگ و زبانپژوهش نامۀ علمیدو فصل 10۶

 

  

 (/https://paymanonline.ir). سکه شاپور دوم 3شکل
 

 

 (Porada, Dyson, Wilkinson, 1965, pp. 214- 216) که زیورآلاتی به همراه دارد شکاردر  بهرام اولظرف فلزی با تصویر . 4شکل
 

 روش پژوهش .2

 بهطمربودر این پژوهش بنا بر آنست که نمادپردازی موجود روی گردنبند زرین موزة رضا عباسی 

دورة ساسانی مورد تحلیل و بررسی قرار گیرد. در همین راستا این اثر با محوریت مطالعة ساختار 

هدف  نظرنقطه این پژوهش، از روش تحقیق درهای بصری، تحلیل و تفسیر خواهد شد. و ویژگی

نادی اس گردآوری اطلاعات نیز، ةشیو تحلیلی بوده و روش، توصیفی و جهت ماهیت و از بنیادی و

 است. در این تحقیق بناست استوار و همچنین مطالعه میدانی اثر در موزه پایه منابع مکتوب بر و

 .ها و نمادهای منقوش بر اثر مورد تحلیل و بررسی قرار گیرندتا ساختار، فرم و نیز نشانه

https://paymanonline.ir/
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  پیشینۀ پژوهش .3

تان به تاریخ و هنر ایران باس هایی که غالباًها و مقالهپراکنده در کتاب طوربهموضوع زیورآلات ساسانی 

 (؛ پوپ13۷۴) توان به آثارِ نویسندگانی مانند گیرشمنپردازند، آمده است که از این میان میمی

و  رفتاحیمیوسفی و (؛ 13۹۲) پور(، فتحی13۸۷) (، غیبی13۴۸) پورء(؛ ضیا1986) (؛ هوگ13۸0)

با این حال سعی نویسندگان در این مقاله بررسی نمادین گردنبند ساسانی  ( اشاره کرد.1۴00) یماف

 شود.یکی از آثار ارزشمند دورة ساسانی، است که در موزة رضا عباسی نگهداری می عنوانبه

 توصیف گردنبند زرین موزة رضاعباسی .4

ی پلاک لاجوردسه به  مزین درقسمت پایینی خودزرین مورد مطالعه در این مقاله، که گردنبند 

 ۵های شود که قدمت آن به سدهاز زیورآلات ارزشمند عصر ساسانی محسوب می است، درشت و

 (.۶و  ۵)شکل  رسدم می۶و 

 

 

 رضا عباسی ۀگردنبند ساسانی، موز .5شکل
 )نویسندگان(

: طرح گردنبند ساسانی موزه رضا عباسی، ۶شکل
 نژاد()طراحی، زهرا تقدس

متقارن حکاکی و بر روی پلاک میانی  صورتبهان رّراست نقش شیری غچپ و ی هاروی پلاک

های ریز و زرینی کشیده شده است. در اطراف هر پلاک دایره تصویربهنیز نقشی از شاه ساسانی 

 قرار هم هایی درکنارمثلث د، و در حاشیة پلاک مرکزی و نیز سرتاسر طوقخوربه چشم می

ای پهن است که هر چه به انته یک طوق زرین نسبتاً  صورتبهلحاظ بصری گردنبند  از .اندگرفته

میانی نقش شاپور دوم ساسانی را درون پلاک . شود، قطر آن کمتر میشویمنزدیک میگردنبند 

اهمیت  رکید مجدد بأنوعی ت بیانگراین قاب خود که  کشدمی تصویربهقاب برجستة مربعی شکل 
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 دو به گردنبند طرف دو طوق در خطی موازی با وسیلهبهپهنای گردنبند  است. مذکور تصویر

وشش پ برعلاوه ،شده عمق ایجاد خط و وسیلهبهکه  تقارن مذکور .است قسمت موازی تقسیم شده

آورده  ودوجبهمتقارنی برای تقسیم خطوط مثلثی  نةطوق، فضای دوگا پهنِ نسبتاً فضای مسطحِ 

 ودرطرح طوق  و اشکانی دارد ةازدور جاماندهبهگردنبندهای  یادی باگردنبند شباهت زاین  است.

ی اذوزنقه قطعات مربع یا اغلب آن دوره است. در دورة اشکانیپلاک میانی بسیار وامدار  ةزمین

 (. ۷)شکل  است تعبیه شده در میانة گردنبندشکل بزرگی 

  

 ( ۱۸9و  ۱۸4، صص. ۱3۸7)غیبی،  ردنبندهای مرصع به جواهر دوره اشکانی. گ7شکل

 موزة رضاعباسی گردنبند زرین ساسانیتحلیل ساختار بصری  .5

  سطح. 5-1

چیز مورد توجه قرار می هر لحاظ ساختاری بیش از از واول نگاه  بررسی گردنبند مذکور آنچه در در

 گسترش سطح در این گردنبند از لحاظ سطحی است که گردنبند بر روی آن شکل گرفته است. ،گیرد

 بیرونی خطوط معمولاً باهای مسطح فرماصولاً  فضایی تأکیدی برای ارائه شکل آن است. عنوانبهبصری 

های گردنبند حایز اهمیت است. در لبه کار رفتهبهضخامت خطوط شوند که در این خصوص مشخص می

 (.۸)شکل  کندمسطح را تعیین می شکل چگونگیهای این خطوط و ارتباطشان با هم، ویژگی
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: 5نمایی بخشی از شکل های موجود درحواشی کادر اصلی )بزرگ. نقش و طرح شاپور دوم درمدال میانی با مثلث۸شکل
 نویسندگان؛ طراحی: زهرا تقدس نژاد(

خود را در ارگانیک سطوح گنگ از هایی زیرساختکه  مواجه هستیم حیسط با گردنبنداین  در

وق اصلی ط ةپهنای حلق ضخامت وشیء و بزرگ  نسبتاً  ةانداز این ویژگی ارگانیک در کنار. دارد

ر میبه نظتواند حاوی مفاهیم نمادین و غیرمستقیم باشد. علیرغم عدم رعایت ظرافت، میمانند، 

درت ق اثر را القا کند،تزیینی  ةجنبآنکه بیش از  گسترش سطح رسد دراین قبیل زیورآلات

  گذارد.اثر را در معرض نمایش می اقتصادی وگاه سیاسی اجتماعی صاحب

  فرم )شکل(. 5-2

های تفسیر آثار هنری در نظر گرفتن فرم اثر است. فرم هر اثر هنری شاید یکی از یکی از شیوه

دلیل در تحلیل و تفسیر اثر هنری همین بهگذارد نخستین مواردی است که بر مخاطب آن اثر می

مثلث، دایره و -حایز اهمیت است. فرم ظاهری این اثر متشکل از سه شکل هندسی متفاوتنیز 

 گیرد.مربع است که در ادامه این اشکال و معنا و مفهوم آنان مورد بررسی قرار می

  مثلث. 5-2-1

حضور اشکال هندسی مانند مثلث بر سطح این اثر و گستردگی و کثرت آن حایز اهمیت است. 

ساختاری نه  البته با ای وآیینه صورتبه ی شکل است کهمثلث مزین به نقوش گردنبندسطح 

ای مجموعه مخصوصاً خط و وسیلهبهها که این مثلث اند.، در کنار هم پدیدار شدهچندان منظم

 را زیگزاک مانندی منفی فضای مثبت و ای ازیکدیگر مجموعه درکنار ،اندنقاط ترسیم شده از
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اصلی را  های کناری پلاک میانی وهمچنین قسمت تمام سطح طوق و قریباً دهند که تشکل می

دربرگرفته است و برخی معتقدند مفهوم رودخانه و جریان زندگی را در خود دارد )مبینی و 

  (.10و شکل ۹( )شکل ۵۲ -۵1، صص. 13۹۴شافعی، 

  

 . فضای مثبت و منفی در تکرار فرم مثلث) نویسندگان(9شکل 

 

  

 : نویسندگان؛ طراحی: زهرا تقدس نژاد(5نمایی بخشی از شکل . تکرار و ریتم فرم مثلث برسطح گردنبند )بزرگ۱0شکل

رافیکی لحاظ گ از یکی از اشکال هندسی، در دوران پیش از ساسانی نیز رایج و عنوانبهکاربرد مثلث 

در آیین زروانی، اهورامزدا، اهریمن و زروان افکار خاصی بوده است.  و فلسفی همواره بیانگر نظرات و

سه خدای مورد پرستش آن  تایناهاو  ترایاهورامزدا، م اوستا،اند. همچنین در نماد تثلیث مذهبی

یز ن جسم/خاک، روح/آب، جان/هواگانه توان نشانی از ترکیب سهرا می مقدس اند. تثلیثدوران بوده

گردد. مثلث تنها شکلی است که می باز هستی که پس از مرحله پالایش، دوباره به دایره شمرد

های هیتی(. 11)شکل  گذاردثیر میأپذیر است و جهت رو به بالا یا رو به پایین آن در معنایش تجهت

ماد زن ن ها مثلث رو به پایین راباستان مثلثی را که رأس آن بالا بود، نماد شاه و سلامتی و سومری

هریک  دهد. دردانستند. در کیمیاگری مثلث رو به بالا آتش و مثلث رو به پایین آب را نشان میمی

 (. 3۴۵، ص. 13۹3، و شفرد از این دو خط میانی مثلث به ترتیب بیانگر هوا و زمین بود )شفرد
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 تثلیث در مثلث در عصر ساسانی، نمادها آن رسمیت یافتن های مذهبی واندیشه با گسترش و قدرت

ذهنیت  ساختار مذهبی مثلث در گرتداعی نوعیبه، و گیردتری به خود میپررنگ بارزتر و ةجنب

ی ستانیمهید در مراسمرا  ساسانیشاهان پاد ای کهنقوش صخره براساسشود. میدوران  آناجتماعی 

اند. بر سطح درآمده نمایشبه  سه خدای مهم سرزمین عنوانبه تایاهانو  ترایاهورامزدا، مدهد، می ننشا

لثی که مثاز لحاظ بصری،  .استمتساوی الاضلاع  تقریباً  و روی قاعده قرارگرفته لث برگردنبند، مث

اش پایین باشد دارای استحکام و شکلی پایدار است، و برعکس اگر روی رأس باشد حالتی ناپایدار دهعقا

است  تناسب و هماهنگی الوهیت،دهنده اننشهمچنین  مثلث متساوی الاضلاع و متزلزل دارد.

 (. 3۴۶ -3۴۵، صص. 13۹3، و شفرد ؛ شفرد۸۸، ص. 13۸۶)چیتیک، 

  

 : نویسندگان( 5)برگرفته از شکل  فضای کلی گردنبند نمایش فرم مثلث در. ۱۱شکل 

شود در سطح این گردنبند مثلث تکرار شده است و در بیان هنری، تکرارِ که مشاهده می طورهمان

منظم  صورتبهو اندازه دارند های واحدی که فضای محیطی همرمنقش، نشانگر ساختار مقید است. ف

ر د های یکپارچهساختار در ساخت نقشاین هستند. « ساختار تکرار» دارایگیرند، میکنار هم قرار 

ثر، مانند ادراین تکرار  دراین گردنبند قابل مشاهده است. وضوحبه، که کاربرد فراوانی دارد زیورآلات نیز

کرار تدیگر این نکته نیز قابل توجه است که  ازسوی است. ی نامنظمودحد تااغلب آثار هنری تاریخی 

قوله همسان نیز در این ملزوماً کپی دقیق یک عامل نیست، بلکه استفادة مکرر از موارد همسان یا شبه

نقوش  تکرار شده از فضای ایجاد در این گردنبند(. ۵۸، ص. 13۹۵گیرد )اوکریک و دیگران، قرار می

خاص از  خود وضعیتی ( که۸و  ۷)شکل  کندتداعی میبرای بیننده  نیز انعکاس را حالتی از مثلث،

ها در کنار هم یاد آور خطوط زیگزاکی دیگر شکل زیگزاکی حاصل از آمدن مثلث ازسوی. تکرار است
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توان آن را نماد آب در نظر گرفت که مفهوم رودخانه یا آب جاری و زندگی را در خود می است که

 (.1۶۶، ص. 1۴00،  پهلوانو ده نوکندهدارد )احمدی واستانی و 

  . دایره5-2-2

ود توجه را به خبصری  لحاظ که از استدایره  این گردنبند، شونده درساختار تکرار نقشدومین 

 شاه در نقش .(1۲)شکل  است گراصلی جلوه پلاکسه  چیز در هر دایره بیش از .کندجلب می

های در محیط هرسه ، کهراست سمت چپ و درقرینه  صورتبه شیر قش دون وسط گردنبند و

  .اندشده احاطه ای شکلچینِ دایرهتقریبا یکسانِ نقطه

 

 . طراحی نقش دایره بر گردنبند : زهرا تقدس نژاد۱2شکل 

اشکال هندسی است که هم  ترینمهم ازیکی از رازآمیزترین نمادهای بشری  عنوانبه دایره صولاًا

 ,Adkinson) و بازتابی از جهان است ی داردالحاظ مفهومی جایگاه ویژه هم از بیان گرافیکی و در

2009, p. 566.)  ،آن در اساطیر و باورهای کاربرد از آنجا که دایره نه ابتدایی دارد و نه انتهایی

شود و مفاهیم وحدت، کلیت و کمال در آن نهفته ها نشانی از ابدیت شمرده میدینی در اغلب تمدن

(. 3۷۹، ص. 13۹۲؛ یونگ، 3۸۶ -3۴۸، صص. 13۸۹؛ سرلو، 3۴۴، ص. 13۹3، و شفرد شفرد) است

نمادی از خلاقیت، گیرند و دایره مبنای اجزایی است که هماهنگ با هم از یک سرآغاز نشأت می

همچنین دایره نماد آسمان، آب،  (.۸۷، ص. 13۶0محسوب می شود )بورکهارت، یعنی خلق جهان 

. در باور ایرانیان (3۸۶ -3۸۴، صص. 13۸۹سرلو، تن اضافات است )کمال، همگونی، یکدستی و نداش

 صورتبه ایرانی هنر در فرّ  .تفاسیر دایره با مفهوم فرّ در ارتباط است ترینمهمو دین مزدیسنا، یکی از 

شود. مفهوم فرّ محسوب میتجلیات  ساسانی از هنر حلقه درو  کندای شکل تجلی مینمادهای دایره

 ثرأمتخود که  چرخ زمان است، گردش آسمان و خورشید و صورت ظاهر برگرفته از لدایره در اص
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-ینیرویی دین عنوانبهه فرّدرک ملموس  شتی است.دگردش آن درآیین زر زمان و تلقی دورانی از از

)حقیقی،  گیردصورت می مروارید و هایی چون: نور، خورشید، گل لوتوسقالب معمولاً در اساطیری

پور، ؛ عابددوست و کاظم1۶۶، ص. 1۴00، پهلوانو ده نوکندهاحمدی واستانی و ؛ ۲۹، ص. 13۹3

اند که سه دایره اصلی در این گردنبند با نقاط مروارید مانند مدوری احاطه شده (.۴3، ص. 13۹۵

که ، مروارید حتی تفسیر فرم مدور در این راستا، بخشد.می شدت راها آن مفهومی ارزش بصری و

 .کندارتباط پیدا میدایره  ، باشودزیورآلات ساسانی محسوب می بسیاری از ةعناصر تشکیل دهند از

تداوم حیات خود،  در های زیرین ذهن تراوش کرده ولایه های مختلف زمانی ازاین نمادها طی دوره

 اند.گردیدهمادی بدل  جسمی و صورت به اشکال و و تجریدی خود خارج شکل خالص و از

 صورتبه که تجلی آن را شودمروارید مجسم می صورتبه دایره، حجم یافته و اهیگ ترتیباینبه

 .دتوان مشاهده کراصلی می ةگانسه اطراف دوایر نقطه در

  . مربع5-2-3

 (13کل )ش است مربعی شکل در مرکز گردنبند قاب بهمربوطاین گردنبند  سومین فرم اصلی در

 راکث آویز در استفاده از عهده دارد. حکم آویز اصلی را و در آن جای گرفته استکه نقش پادشاه 

مرکزی  ةدرنقط درواقع. این آویز امروزه هم رایج است های دور رواج داشته وگذشته گردنبندها از

 ،اسانیسشاه  تصویر یعنی محل قرارگرفتن ه،نقطآن  بر تمرکز چشم باعث هدایت وتعبیه شده و 

آن هردو خط  در اشکال هندسی است کهترین خاص ازجملهاز لحاظ بصری شکل مربع  .شودمی

از لحاظ مربع (. ۹0، ص. 13۹۹)کاندینسکی، اند کار رفتهبهنسبت  عمودی به یک قدرت و افقی و

و نموداری از استواری، مردانگی، سکون، منطق و معرف  ایستا ،محکم شکلی است متعادل، بصری،

ترین جهانی عنوانبهزمین است. مربع یکی از اشکال هندسی است که بیش از هر شکل دیگر و 

 .(3۴۵، ص. 13۹3، و شفرد شفرد) شده است کار گرفتهبهصورت در زبان نمادها 
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 : نویسندگان(5نمایی بخشی از شکل از روبرو. )بزرگتنة پادشاه . دایره مرکزی گردنبند با تصویر نیم۱3شکل 

 نحویبهدهنده برابری یک چیز با خودش ها و نشاننماینده وحدت گونهرا فیثاغورث مربع 

 به همه از دریچه آن تواند نمادی از عدالت قانون تلقی شود کهمیکه درنتیجه  داندمینامتناهی 

تواند با چهار عنصر و فصول مرتبط شوند. همچنین از نظر او دایره مینگریسته مییک چشم 

تمام مفاهیمی  گرضمنی اشاره طوربهتواند قرارگرفتن نقش پادشاه ساسانی دراین قاب میباشد. 

 سیاسی برقراری ةجنب آن از ترینمهمکه شاید  گرددذهن تداعی می مربع در ساختار از که باشد

کشد )اکبری و را به یدک میها آن که شاه ساسانی یصفات باشد.قانون به توجه عدالت و

 (.۸۷، ص. 13۷۲؛ ایتن، 1۵، ص. 13۸۹، یالهتیو آ یرازیشو  انیپورنامدار

 بافت .6

دی، یابد )سجوای است که در دریافت دخالت دارد و متن در بافت تحقق میبافت خود واقعیتی نشانه

(. در اصل بافت و شرایط تولیدی یک 1۸۵، ص. 13۹۵اوکریک و دیگران، ؛ 1۶1 -1۶0، صص. 13۸۲

اثر در درک و تفسیر ما از آن مؤثر است. برای مثال تصویر پادشاهی که بر صخره سنگی حک شده با 

تصویر همان پادشاه که بر گردنبند طلا نقش شده است، در نظر بیننده و دریافت او متفاوت است. 

ین ا گیرد در خوانش و دریافت ما اثرگذار است.تی که اثر هنری بر آن شکل میبنابراین بستر و باف

جنس طلا و سنگ لاجورد دارد و سطح آن پوشیده با نقاط برجسته است. در بررسی  بافتی از گردنبند

 نعنوابهنقطه  مخصوصاً  نقش خط و کنند،عناصری که حسی از بافت را در این گردنبند القا می

 روایناز (. 10۸و  1۷، صص. 13۷0ن، )هافم است اثر حائز اهمیت فراوان دهندهشکل عناصر ترینمهم

توان گفت ترسیم خطوط مورب یا زیگزاک برسطح گردنبند تأکیدی بر پویایی، حرکت، در مجموع می
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ها از سنگ .دیگر عنصر تشکیل دهندة بافت دراین گردنبند سنگ استسرزندگی و هیجان دارد. 

انسان اولیه اعتقاد داشت که هر سنگ با اند. مواد در دسترس انسان برای ساخت اشیاء بوده ترینکهن

 سنگ خاصیت درمانی دیگر، عبارتیبههر طیف رنگی برای علاج یک نوع بیماری مناسب است یا 

در  نیز کاربرد وسیعی قیمتیقیمتی و نیمههای سنگ ،فلزات برعلاوه طول تاریخ ایران،در . دارد

. روابط ایران با کشورهایی مانند یونان، مصر و هند و چین بر ساخت زیورآلات اندجواهرسازی داشته

نات ساخت تزییها برای نبوده است، و تجارت سنگ در آن دوره رواج داشت و همین سنگ تأثیربینیز 

 ازجمله(. 13۹ص. ، 13۹۲گرفت )واحدی، مورداستفاده قرار می تاج ملکه، انگشترها وگردنبندها

 هم کاربرد زینتی و تا امروز هم کاربرد های دورگذشته است که از ها لاجورداین سنگ ترینمهم

سنگ آبی رنگ و قیمتی است که از دیرباز مورد توجه سازندگان زیورآلات بوده  لاجورد .رددرمانی دا

آوردند. در ایران باستان نیز، میشمار بهحد و حصر بیای از قدرت است. مصریان این سنگ را نشانه

ن و الوهیت لاجورد سنگی برای نزدیکی با خدایان بود که صاحب آن را دارای قدرت جادویی ازخدایا

دوران  هنر در بارز هایویژگی از (. یکی۶1 -۶0، صص. 13۹۶سلحشور،  زاوه وکرد )طهماسبیمی

 در ،عمیق آبی رنگ با قیمتی سنگی، رداست. لاجو هنری آثار در لاجورد و طلا همنشینی، ساسانی

 ادینم عنوانبه نیز طلا. گرفتمی قرار استفاده مورد الهیات و آسمان از نمادی عنوانبه ساسانی هنر

 آثار در ماده دو این ترکیب. داشت کاربرد دوره این هنری هایطراحی و تزئینات در، قدرت و ثروت از

 انیساس سازندگان مهارت و هنری ذوق دهندهنشان و بخشیدمیها آن به خاصی شکوه و زیبایی، هنری

 هاینقاشی و جواهرات، ظروف مانند باستانی آثار در سایر (.Brosius,2021, pp. 72-75)بود 

گردنبند ساسانی مورد مطالعه در این . کرد مشاهده را همنشینی این تأثیر وضوحبه توانمی، دیواری

 جذاب و زیبا هایطرح ایجاد است که به طلا در کنار لاجورد از استفاده ای بارز درمقاله نیز نمونه

 هایزمینه کنار در لاجوردی آبی هایرنگ، دیواری هاینقاشی از برخی در، همچنین. است کرده کمک

 منتقل بیننده به را شکوه و قدرت حس، رنگی ترکیب این که، است شده گذاشته نمایش به طلایی

نکتة قابل توجه در این گردنبند، استفاده از این سنگ در قالب و فرمی دایره مانند است و  .کندمی

 رنگهمچنین شود و با آن تناسب و همخوانی کامل دارد. ارزش فرم دایره با رنگ آبی مشخص می

ی ها و باورهای مردمگیرند، در فرهنگبرای آن در نظر میای که خاصیت محافظت کننده دلیلبهآبی 

 حفاظت جهت حمایت و شود، پسدفع شر و نیروهای اهریمنی استفاده می منظوربهرنگی است که 
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اثرات روانی این رنگ همواره در طول تاریخ  رود.میشمار بهمناسبی  بسیار ةشخص پادشاه گزین از

روانی  هایتوان به تسکین و آرامش و اعتدال حالتمیها آن ترینمهممورد توجه بوده است که از 

ادین با مفاهیم بنیای از معنویت، عمق، صفا و پاکی است، همراه که نشانهتناسب رنگ آبی  اشاره کرد.

شود، توجه را که با گردش دورانی و دور تسلسل و ابدیت، به ایجاد آرامش در انسان منجر میدایره 

 (.۹۵، ص. 13۸3کند )نامی، جلب می

 نقش .7

که در قاب مربع شکلی در مرکز گردنبند رخ بوده تمامدر این گردنبند پادشاه ساسانی  تصویر

از گردنبند توسط پادشاه تصویر شاه هنگام استفاده توان گفت که می درواقعنقش بسته است. 

حالت  ایجاد رخ بودن نقش صورت وتمام شد.راستای صورت واقع می در و یعمود در محور دقیقاً 

 رود که عظمت ومیشمار بهقدرت  بیان دیگری از چشمان، ثیرأتطریق  مخاطب از با رودررو

زسوی دیگر نقوش ا کند.تشدید میاو به موازات سیمای واقعی  شخص پادشاه را نفساعتمادبه

 وجودبهلحاظ بصری  نیز از اشکال موجود برسطح گردنبند نوعی تعادل قرینه را همراه با مذکور

بلکه برای  شوند،فهمیده می سادگیبههایی که دارای تقارن محوری هستند نه تنها طرح آورند.می

طلبند کننده میگیری نیروهای متعادلشکل در کمترین پیچیدگی را ترند وساده اجرا نیز

 صورتبهاز دیگر نقوش حک شده بر بافت گردنبند نقش دو شیر (. ۶۷، ص. 13۸۹دوندیس، )

دایره جانبی  دو سازی که هم درقرینه لی یعنی پادشاه ساسانی است.قرینه در دو سوی نقش اص

اصولاً  .بودساسانی  ةدور های محبوب دربندیشود ازجمله ترکیبطوق اصلی دیده می هم در و

های مختلف گیاهی، جانوری، انسانی، هندسی، نقوش ملهم از عناصر تزیینی ایران باستان نقش

شناسی شود. در بسیاری از این نقوش اصول زیباییبی را شامل میطبیعت و نقوش انتزاعی و ترکی

، ص. 13۸3رعایت شده و مواردی مانند ایجاد تقارن و تناسب، مورد توجه بوده است )صفدریان، 

اش های ایرانی مظهر هوشیاری و مراقبت و اندام پسین شیر با شکل عضلانی(. سرِ شیر درجام3۸۵

به آتش، ابهت، پارسایی، دلاوری، سلطنت،  توانمینمادین شیر مظهر قدرت است. از معناهای 

جانوری  عنوانبهان غرّ شیرقرینة نقوش (. 1۲، ص. 13۹3سبعیت و مراقبت اشاره کرد )حقیقی، 

( ۵3، ص. 13۹۶زاده، حقیقی تأکیدی بر اهمیت استفاده از نقوش جانوری نمادین است )محسنی
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دهنده توجه تمام که نشان پادشاه دارند سمتبه دو رو هر شده و رخ تصویرنیم ان ازغرّ شیر ةنگار

 وحشت حاصل از رعب و رود.میشمار به وی نیز اطاعت از نحویبه وکمال به شخص پادشاه و

حالت  اب ،شده استکشیده  تصویربهدر گردنبند ها آن غرش ةنحو براساسشیران که  ةقدرت نعر

 اگ،این خطوط زیگز رگحتی ازنگاهی دی کاملی داشته وتناسب  گردنبند ةزیگزاک خطوط حاشی

 غرش شیران باشد. ارتعاش ناشی از انعکاسی ازتواند می

  گیرینتیجه .8

شناختی ندارند بلکه تفسیر و تحلیل های تاریخی صرفاً ارزش زیباییاز دوره جاماندهبهآثار هنری 

رساند و چه بسا از ابزار مطالعات تاریخی و فرهنگی و آنان ما را به تفکر و باورهای پیشینیان می

ری تبه معناهای ژرف توان تا حدودیة ساختاری این آثار میمطالع آیند. باشمار بهاجتماعی آن دوره 

سازد. در مان آشکارتر میرا برای هنری آن دوران وضعیت فرهنگی وو همین موضوع  بردپیآنان  از

ساختار بصری یعنی سطح، فرم، به توجههمین راستا، گردنبند موزة رضا عباسی در این پژوهش با 

بافت و نقش آن، مورد بررسی قرار گرفت و مشخص شد که کارکردهای نمادین عناصر بصری در 

 دلیلهبت یک شیء زینتی در دورة ساسانی مورد توجه قرار گرفته است. شکل ظاهری گردنبند ساخ

پهنای طوق و بافتی که این اثر بر آن شکل گرفته یعنی طلا و استفاده از سنگ آبی لاجورد نشان 

از قدرت و شکوه دارد. گردنبندی با این ضخامت که از جنس طلا ساخته شده به صاحب آن و یا 

ه در ک خصوصبهبخشد. کند نشانی از قدرت اقتصادی و سیاسی میکه از آن استفاده می شخصی

اه تنة پادششود، نیممرکز این گردنبند و جایی که چشم مخاطب در مواجهه نخست با آن روبرو می

اند. رخ نقش بسته و در دو پلاک جنبی آن دو شیر غراّن رو به پادشاه تصویر شدهتمام صورتبه

رخ پادشاه در مرکز گردنبند خود نشانی دیگر از قدرت شاه است و شیر نیز در دانش تصویر تمام

ز اینکه خود نمادی ا برعلاوهرسد در این گردنبند شیر نمادشناسی نشان از قدرت دارد. به نظر می

کند که این دو شیر با تمام قدرت در اختیار قدرت و شجاعت است این معنا را به بیننده القا می

دیگر سطح این گردنبند نیز  ازسویاند و همواره مراقب و تحت فرمان اویند. پادشاه قرار گرفته

ها ثلثم مثلث، دایره و مربع است. نوع قرارگیری ازجملهگونه که بررسی شد متشکل از اشکالی همان

نشان از استحکام و پایداری دارد و همچنین مربع نیز خود نمادی از استواری و ایستایی است. در 
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جاگیری تصویر پادشاه در قاب مربعی شکل معنای پایداری دو چندان به توجهاین گردنبند نیز با 

مامی توان گفت تن میگردد. دایره نیز در دانش نمادشناسی نشانی از ابدیت و کمال دارد. بنابرایمی

این اشکال و معناهای نمادین آنان با نوع تفکر ساسانیان و نگاه آنان به سلطنت و پادشاهی هماهنگ 

دیگر تقارن و نظم مشهود در این اثر باز تأییدی بر همین روش تفسیری  ازسویو همسان است. 

رد و این موضوع در آثار کاست زیرا نظام قدرت و سیاست در این دوره از چنین نظمی تبعیت می

این پرسش شکل گرفت که خلق به توجهاز این دوره نیز قابل فهم است. این پژوهش با  جاماندهبه

آثار هنری دورة ساسانی تا چه اندازه متأثر از نمادپردازی دینی و فرهنگی این دوره بوده است؟ و 

؟ کنداین دوران کمک میتحلیل بصری این آثار چگونه به شناخت ساختار فکری و عقیدتی 

قدرتی با ثبات و پایدار باور داشتند که مشروعیت خود را نه فقط از  عنوانبهساسانیان به پادشاهی، 

کردند و مرکزیت قدرت سیاسی و اقتصادی به شخص جهان مادی بلکه از جهان مینوی دریافت می

 ست. در مورد این گردنبند قابل فهم اتفسیر انجام گرفته به توجهپادشاه وابسته بود و این موضوع با 

  کتابنامه

مترجم(. انتشارات  ،یابندری)ن. در (تا امروز خیاز تار شی)از دوران پ رانیدر هنر ا یریس(. ۱۳۸۷آکرمن، ف.، و پوپ، آ. )

 .یو فرهنگ یعلم

 یهاحاصل کاوش ران،یشمال ا یدوره ساسان ورآلاتیز ی(. بررس۱۴۰۰پهلوان، م. )س.، نوکنده، ج.، و ده ،یواستان یاحمد

. ۱۶۸–۱۵۵(، ۲)۶ از اسلام، شیپ رانیا یشناسباستان یجستارها هینشر. یشناسباستان یعلم
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نامه زبان و پژوهش. یهندس یو رمزها ی(. معرفت روحان۱۳۸۹ح. ) ،یالهتیع. ا.، و آ ،یرازیت.، ش ان،یف.، پورنامدار ،یاکبر
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 مترجم(. سمت. دوست،گانهی)م. ر.  و عمل هیهنر: نظر یمبان(. ۱۳۹۵. )گرانیا.، و د ک،یاوکر

 مترجم(. سروش. ار،ی)پ. س من در باوهاوس یطرح و شکل کلاس مقدمات(. ۱۳۷۲. )ی تن،یا

 .ریرکبی)ح. نصر، مترجم(. ام ینیدر هنر د یمطالعات(. ۱۳۶۰ت. ) بورکهارت،

 .یو فرهنگ یمترجم(. علم ،ی)پ. ناتل خانلر رانیهنر ا یشاهکارها(. ۱۳۸۰آ. ا. ) پوپ،

 و مذاهب. انیاد قاتیمترجم(. مرکز مطالعات و تحق ،ی)م. ر. رجب به تصوف یدرآمد(. ۱۳۸۶و. س. ) ک،یتیچ

 استاد راهنما[. ما،یپر. دشت ؛یعتیدانشگاه شر نامه،انی]پا یامروز ورآلاتیدر ساخت ز هاهیمانقش یبررس(. ۱۳۹۳ش. ) ،یقیحق

 .شهیمترجم(. بازتاب اند ،ی)ن. منوچهرآباد یسواد بصر یمبان(. ۱۳۸۹د. آ. ) س،یدوند

 . قصه.یکاربرد یشناسنشانه(. ۱۳۸۲ف. ) ،یسجود
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